Report. BAUHAUS IMAGINISTA

Bau hau s
auf W eltreise

Von Anfang an war die Kunstschule ein
Sammelbecken fiir Kreative mit Migrations-
hintergrund. Lehrer und Schiiler lieien sich

von Handwerkstechniken aus aller Welt
inspirieren und standen mit einer internationalen
Avantgarde in Kontakt.

Das Ausstellungs-und-Forschungs-Projekt
»BAUHAUS IMAGINISTA" begibt sich in
Zusammenarbeit mit dem Goethe-Institut auf die
Spuren einer globalisierten Moderne. Fiir die

Direktorin der Stiftung Bauhaus, Claudia PERREN,
liegt es nahe, dass die Einfliisse auch wechselseitig

" Th e Ba uhaus

FROM THE VERY BEGINNING the art school was a melting 0 rI d
pot for foreign artists. Masters and students alike took

inspiration from techniques of craftsmanship from all over the

world and maintained ties to other international members of

the avant-garde. The exhibition and research project “Bauhaus

Imaginista” traces a cosmopolitan modernism. .
Bauhaus Foundation director CLAUDIA PERREN makes it ) Interview
clear that the inspiration was mutual. Saskia Trebmg
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Report. BAUHAUS IMAGINISTA

Claudia Perren, der Titel der Ausstellungsreihe, ,,Bauhaus Ima-
ginista", ist eine Worterfindung. Reicht unsere Sprache nicht aus,
um die Ideen des Bauhauses zu beschreiben?

,Bauhaus Imaginista“ ist ein Kunstwort, das man wie Bauhaus
nicht ibersetzen muss. Das ist fiir eine Ausstellung mit Stationen
in Marokko, China, Brasilien, Japan, Russland, Amerika, Nigeria,
Indien und Deutschland nicht unwesentlich. Eine Art Vélkerver-
stindigung sozusagen.

Was bedeutet ,,Bauhaus Imaginista“ fiir Sie genau?

,Imaginista“ leitet sich von der Imagination her. Ein Wort, das
sich in vielen Sprachen findet. Die Endung -ista wird vor allem
in romanischen Sprachen bei Berufsbezeichnungen verwendet,
wir kennen sie von Barista oder Galerist. Es sind also Personen
gemeint, deren Beruf es ist, sich Dinge vorzustellen, die es so noch
nicht gab.

Das Bauhaus ist in einer besonderen historischen Situation ent-
standen: Deutschland zwischen den zwei Weltkriegen. Lassen sich
diese Ideen ohne Weiteres auf andere Lénder {ibertragen?

Uns geht es gar nicht um die Ubertragung von Ideen aus
Deutschland heraus, sondern um die Darstellung, dass das
Bauhaus Teil der Moderne war, die sehr viele Stromungen hatte,
welche iiber die Landesgrenzen hinweg miteinander verbunden
waren.

Claudia Perren, the title of your exhibition series, “Bauhaus
Imaginista,” is an invented term. Does our language fall short when
it comes to describing Bauhaus ideas?

“Bauhaus Imaginista” is a made-up term which, like “Bau-
haus,” doesn’t need to be translated. That’s quite significant for
an exhibition which will travel to Morocco, China, Brazil, Japan,
Russia, America, Nigeria, India and Germany. A kind of cultural
diplomacy, if you will.

What exactly does “Bauhaus Imaginista” mean to you?

“Imaginista” is derived from “imagination,” a word found in
many languages. The ~ista ending is used mainly in Romance
languages to form job descriptions. We know it in the context
of baristas and gallerists. So it describes people whose job it is to
envisage things that don’t yet exist.

The Bauhaus emerged in the specific historical context of
Germany during the interwar years. Can these ideas be readily
transferred to other countries?

For us it’s not about transferring ideas from Germany, but
racher representing the Bauhaus as part of modernity, whose
many currents intertwined across national boundaries.

On the other hand, the Bauhaus is primarily associated with
Germany despite its international student and staff body. Is it a
misunderstanding to describe the Bauhaus as German?

»lmaginista¢leitet sich von der IMAGINATION her.

Ein

ort, das sich in vielen Sprachen findet. Die En-

dung -ista wird vor allem in romanischen Sprachen
bei Berufsbezeichnungen verwendet, wir kennen
sie von Barista oder Galerist« CLAUDIA PERREN
“Imaginista’is derived from TMAGINATION, a word found in many
languages. The -ista endingis used mainly in Romance languages to form
job descriptions. We know it in the context of baristas and gallerists”

Auf der anderen Seite wird die Schule trotz der internationalen
Lehrer- und Studentenschaft vor allem mit Deutschland in Verbin-
dung gebracht. Ist es ein Missverstindnis, Bauhaus als deutsch zu
bezeichnen?

Das Bauhaus nutzte schon fiir seine Griindung ein internatio-
nales Netzwerk und blieb in Lehrer- und Studentenschaft immer
sehr international. Dass dies damals in Deutschland méglich war,
ist bemerkenswert und sicherlich auch der besonderen Aufbruch-
stimmung nach dem Ersten Weltkrieg zu verdanken.

Welche Bauhaus-verwandten Projekte auBerhalb Deutschlands
finden Sie besonders erwdhnenswert?

Da das Bauhaus ja vor allem eine Schule war, finde ich
WChUTEMAS in Moskau und Kala Bhavana in Santiniketan
in Indien sehr interessant, die als Avantgardeschulen in einem
internationalen Kontext und kultureller Differenz parallel zum
Bauhaus existierten, In der Ausstellung werden wir auch die
Schule Seikatsu Kosei Kenkyusho in Tokio zeigen. Ein Ergebnis
unserer Forschung, das erstmals prisentiert wird.

The Bauhaus called on an international network during its
founding, and its teacher and student body remained highly
international, It is remarkable that this was possible in Germany
at the time, and it can definitely be attributed to the spirit of opti-
mism that permeated German society following World War L.

Which Bauhaus-related projects outside of Germany do you
consider particularly noteworthy?

Given that the Bauhaus was first and foremost a school, I'm
very interested in Vkhutemas in Moscow and Kala Bhavana in
Santiniketan, India. They are two international avant-garde schools
which existed alongside the Bauhaus in different cultural contexts.
For the first time, our exhibition will also present one of our re-
search findings, the Seikatsu Kosei Kenkyusho school in Tokyo.

The exhibition demonstrates how the Bauhaus always adapted
traditional craftsmanship from other cultures, such as from the
Maghreb and South America. How do you view these experiments
today? Is it an attempt to establish a universal visual language or is
it cultural appropriation with a colonial aftertaste?
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Claudia PERREN

Die Ausstellung zeigt, dass das Bauhaus immer auch traditio-
nelle Handwerkskunst aus anderen Kulturkreisen adaptiert hat, zum
Beispiel aus dem Maghreb-Raum oder Siidamerika. Wie beurteilen
Sie diese Experimente heute? Der Versuch einer universalen Bild-
sprache oder kulturelle Aneignung mit kolonialem Beigeschmack?

Handwerk spielte das ganze Bauhaus hindurch eine grofie
Rolle, was unsere Ausstellung ,Handwerk wird modern. Vom Her-
stellen am Bauhaus® 2017 sehr schon gezeigt hat. Sie wird iibrigens
2019 im Jiidischen Museum in New York zu sehen sein. Was das
Aneignen handwerklicher Methoden und Muster betrifft, sehe ich
das innerhalb der Moderne eher als Befreiungsschlag. Man ldsst
sich international inspirieren und ist nicht an nationale handwerk-
liche Traditionen gebunden.

Inzwischen wollen viele westliche Museen {iber den Tellerrand
hinausschauen und den extrem européisch geprégten Begriff der
Moderne herausfordern. Sehen Sie sich mit der Ausstellung als Teil
dieser Neuorientierung?

Definitiv. Die Moderne ist keine europiische Idee, sondern hat
weltweit gewirke. Das Interesse an der Moderne war auch je nach
Region sehr unterschiedlich. Das zeigen die diversen Auspragun-
gen.

Die Emigration der Bauhdusler nach der Machtiibernahme
der Nationalsozialisten gehdrt genauso zur Bauhaus-Geschichte
wie die Jahre in Weimar, Dessau und Berlin. Kann uns die Exilge-
schichte des Bauhauses heute etwas sagen, wenn so heftig tiber
Multikulti, Migration und Grenzen gestritten wird und rechte
Parteien erstarken?

Das internationale Netzwerk hat den Bauhiuslern geholfen,
nach der Vertreibung aus Deutschland durch die Nationalsozia-
listen weltweit Fufd zu fassen. Gleichzeitig muss erwihnt werden,
dass Bauhiusler auch vorher schon aus eigenem Interesse in
andere Linder gegangen sind, um Posten anzunehmen, wie etwa
Hinnerk Scheper, der 1929 vom Bauhaus beurlaubt wurde, um fiir
zwei Jahre in Moskau zu arbeiten. Es war ja am Bauhaus ein stan-
diges Kommen und Gehen. Der grofRe Schnitt kam aber 1933, als
Klar war, dass eine solch internationale und experimentelle Schule
in Nazideutschland nicht mehr existieren konnte. Das war eben
auch der groRe Unterschied zur Griindungszeit des Bauhauses.
Heute wiirde ich dafiir pladieren, immer die Offenheit fiir andere
su behalten und nicht besserwisserisch nur die eigene Haltung
u vertreten. Nur in der Verstindigung konnen wir international
agieren.

Zum 100-jahrigen Jubildum wird in Deutschland dem Bauhaus
kaum zu entkommen sein. Wie wird es im Rest der Welt gesehen?

Wo die Moderne relevant war und ist, wird auch das Jubildum
cine Rolle spielen. Darauf freue ich mich.

Craft always played a major role in the Bauhaus, as our
2017 exhibition “Craft Becomes Modern: The Bauhaus in the
Making” nicely demonstrated. (By the way, you'll be able to see it
again at the Jewish Museum in New York in 2019) As far as the
appropriation of artisanal methods and designs is concerned, I see
it more as an act of liberation within modernism. People found
inspiration internationally rather than being tied to a national
artisanal tradition.

These days, many Western museums want to take a broader
view and challenge the Eurocentric conception of modernism. Do
you see your exhibition as part of this reorientation?

Absolutely. Modernism is not a European phenomenon; its ef-
fects were felt worldwide. And an interest in modernism differed
hugely from region to region. That is evident in its many diverse
manifestations.

The emigration of Bauhaus members after the National So-
cialists came to power is as much a part of Bauhaus history as the
years in Weimar, Dessau, and Berlin. Can we learn something from
the Bauhaus's history of exile at a time when multiculturalism, mi-
gration, and borders are so fiercely debated and far-right parties
are gaining traction?

The international network helped Bauhaus members to gain
a foothold worldwide after they were expelled from Germany by
the National Socialists. But it must be said that, even before this,
members had an interest in moving abroad to take up jobs. Take
Hinnerk Scheper, who was granted leave from the Bauhaus in
1929 to work in Moscow for two years. Members were constantly
coming and going. But the turning point came in 1933, when it
became clear that such an international and experimental school
could no longer exist in Nazi Germany, in stark contrast to the
era in which the Bauhaus had been founded. Today I would plead
for always remaining open to others and trying not to be know-it-
alls sticking to our own point of view. Only when we understand
each other can we truly live internationally.

During its centenary year, the Bauhaus will be omnipresent.
How will it be regarded in the rest of the world?

Wherever modernism was—and continues to be—relevant,
the anniversary will be acknowledged. 'm excited.

Termine Bauhans Tmaginista® 2018/19:

8. Apr|| bis 8. Juli 2018: . Moving Away*, Ausstellung,
ChinaDesignMuseum,Hangzhou | 7. bis 9. Juni 2018:
,Learning From®, Workshop und Symposium, Goethe-Institut New
York | 4, AUgUSt bis 8. Oktober 2018: ,Correspon-
dence®, Ausstellung, National Museum of Modern Art, Kyoto |

1. September bis 30. November: ,Moving Away:
The Internationalist Architect®, Ausstellung, Garage Museum of
Contemporary Art, Moskau | 24. Oktober 2018 bis

10. Januar 2019: , Learning From*, Ausstellung, SESC
Pompéia, Sio Paulo | 24. Dis 25. November 2018:
,Designing Life", Filme und Symposium, Goethe-Institut Lagos |
30. November bis 1. Dezember 2018: ,Correspon-
ding With, Konferenz, Goethe-Institut Neu-Delhi | 15. Marz
bis 10. Juni 2019:,Still Undead, Ausstellung, Haus der Kulturen
der Welt, Berlin
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»Die Moderne ist keine
europaische Idee, son-
dern hat weltweit ge-
wirkt. Das Interesse an
der Moderne war auch
je nach Region sehr
unterschiedlich. Das
zeigen die diversen
Auspragungenc«

CLAUDIA PERREN

“Modernismisnota
European phenomenon;its
effects were felt worldwide.
Andinterestinmodernism
differed hugely from
region toregion. Thatis
evidentinitsmany diverse
manifestations”

. UNIVERSITY.OF IFE

in lle-Ife, Nigeria, 1962 erbaut von den

‘ Architekten ARIEH SHARON
*  und ELDAR SHARON .
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»Unsgehtes gar
nicht um die Uber-
tragung von Ideen
aus Deutschland
heraus, sondern
um die Darstellung,
dass das Bauhaus
Teil der Moderne
war, die sehr viele
Stromungen hatte,
welchetiber die
Landesgrenzen hin- ;1
wegmiteinander .\ gm
verbunden waren«

CLAUDIA PERREN
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5 — Modefotografie von DAVID ABRAHAM fiir seine

Diplomarbeit am National Institute of Design in

{ Ahmedabad, 1980

% 6 — RENSCHICHIRO KAWAKITA zeigt Kunstlehrern eine Form des
§ Papierschnitts, Tokio, 1931

8 7 — Cover der ersten Ausgabe von ,Maghreb Art*,

herausgegeben von der ECOLE DES BEAUX-ARTS DE
CASABLANCA, 1965
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